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Dentro del conjunto de manifestaciones artisticas que nacen
con el Cristianismo, el Canto Gregoriano fué el instrumento més
importante de culto del que dispuso la nueva religién. Se nos
muestra como una gran obra, llena de pureza, de inspiracién y de
perfeccion, y donde se encierra todo el germen de la teoria musical
posterior.

El mundo de la Iglesia se veré privado de una gran masa de
conocimientos amasados durante la antigiiedad. Serd en el siglo
IV, cuando se emprenda verdaderamente una larga y fructifera
misién educadora. Habremos de esperar a San Agustin, en el afio
430 después de Cristo para encontrar el primer gran teérico
cristiano de la musica, y posteriormente Boecio, en el afio 524,
quien propaga en Occidente la herencia musical griega.

El canto litdrgico fue recogido y unificado por el papa San
Gregorio Magno, el cual dard nombre a dicho canto. Pero hasta ese
momento, apareceran distintas 4reas geograficas, cada una de las
cuales infundird su sello propio y particular. Pensemos que el
repertorio se desenvolvié en la clandestinidad hasta que el empera-
dor Constantino en el afio 313 acuerda la libertad de culto. Los mas
importantes centros o reas en donde aparece este originario canto
son:

El Franco Romano que seré el llamado a substituir a todos
Jos demés, v se sita entre el Loira y el Rhin, y en los centros de
Metz, Saint Gall, Chartres, etc.

El Beneventino que se sitia en el Sur de Italia, y que se
mantuvo en uso hasta el siglo IX, fecha en que fué reemplazado por
el Gregoriano.
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Durante la época feudal temprana, siglos IX, X yXI, los dos
centros principales donde se desarrolla la vida social son, el castillo
y el monasterio. Mientras la nobleza, ruda e inculta, se ve inmersa
en constantes luchas de todo tipo, es la Iglesia la que se encargara
de conservar todo el patrimonio cultural, gracias a una paciente
labor de copia realizada por los monjes en el "scriptorium" de los
monasterios.El pueblo vive al amparo del castillo o en torno al
monasterio, ocupado en tareas agricolas.

Al llegar el siglo XI1, 1a cultura europea empieza a despertar
después del oscuro periodo anterior. La Cristiandad entra en una
época en la que serd posible el cultivodel artey delaciencia.

A la hora de realizar un estudio sobre la musica profana
medieval, enseguida nos encontramos ante un conjunto de obras,
que interiormente poseen diferencias, pero con una profunda
unidad. La obra de los poetas medievales se nos presenta como una
gran selva, de una gran exuberancia, y donde es facil perderse.

Podemos pensar, no sin razén, que la misica profana tuvo
como principal modelo a seguir, la obra liturgica. Se dice que
nunca lleg6 a existir una barrera clara de divisién entre la musica
sacray la profana, y que las adaptaciones de una melodia litdrgica
para convertirla en un poema fueron un hecho habitual en la época.

Bajo este pristha podriamos hacer una clasificacién de las
formas profanas medievales, atendiendo al modelo litdrgico del
cual han derivado. En realidad, esta clasificacidn tendria mas bien
en cuenta, los modelos litdrgicos con los cuales poseen una mayor
semejanza. Gustave Reese , en su estudio sobre la musica en la
Edad Media, no duda en ningtin momento en asociar las formas
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(El conde Roldén se tumba bajo un pino. Vuelve su mirada hacia Espaiia.
Se acuerda de muchas cosas: de las muchas tierras que ha conquistado
como un valiente, de la dulce Francia, de los hombres de su linaje, de
Carlomagno, su sefior, que le ha criado. Pero no quiere olvidarse de si
mismo; se arrepiente de sus culpas y pide perdén a Dios: "iPadre verdade-
ro, que jamds mentiste, td que llamaste a san Lazaro de entre los muertos,
td que salvaste a Daniel de los leones, salva mi alma de todos los peligros,
por los pecados que he cometido en mi vida!" Ha ofrecido a Dios su guante
derecho: San Gabriel 1o ha tomado en su mano. Ha dejado caer su cabeza
sobre su brazo; ha avanzado hacia su fin con las manos juntas. Dios le envia
su angel Querubin y San Miguel del Péril; con ellos vino San Gabriel.
Todos ellos llevaron el alma del conde al paraiso.)

Leamos a continuacién unos fragmentos del Cantar de Mio

Cid, el dnico texto épico castellano que ha llegado hasta nosotros.
Presentamos las tres primeras tiradas:

L

Delos sos ojos tan fuertemientre llorando
tornavala cabega i estdvalos catando.

Vio puertas abiertas e ugos sin cariados,
alcdndarasvazias sinpielles e sin mantos
esinfalcones e sin adtores mudados.

Sospird mio Cid, camucho avie grandes cuidados.
Fablémio Cid bien e tan mesurado:

"Grado a ti, sefior padre, que estds en alto!
Estome an buelto mios enemigos malos."

II.  Allipienssan de aguijar allisueltan las riendas.

Alaexidade Bivar ovieronla corneja diestra,

e entrando a Burgos oviéronla siniestra.

Megié mio Cid los ombros y engramed la tiesta:
"Albricia, Albar Fdfiez, caechadossomos de tierra!
Masagrand ondra tornaremos a Castiella."
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El ejemplo n® 32 del "Florilegium Musicum" nos presenta un
"Agnus Dei" de Guillaume de Machaut, el cual también se inscribe
dentro del tipo de motetes isorritmicos.

La obra se estructura de forma ternaria (ABA), con una
pequena introduccién. En el primer periodo (A), aparece el "color"
o melodia gregoriana en la voz de tenor, el cual se repetird integra-
mente en el siguiente periodo. El ostinato ritmico o "taleae" se
repite dos veces en cada seccion.

A continuacién extraemos la voz del tenor, indicando el color
ylataleae:
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RENACIMIENTO

Como deciamos en nuestro tratado de Formas Musicales, los
estudios histéricos marcan como inicio del Renacimiento la fecha
de 1450, aunque ya a principios del siglo XV se dan todas las
caracteristicas en la polifonia que nos hacen pensar en el nuevo
estilo.

Este nuevo estilo que impera en toda Europa hara uso del
sistema temperado, y ello permitira el desarrollo de técnicas como
la modulacién , la enarmonia mas tarde, etc., tan importantes y
decisivas en el proceso de evolucién del lenguaje. La adopcién de
los modos modernos, mayor y menor, en detrimento de los modos
eclesidsticos, es otro paso importante, fruto del propio desenvolvi-
miento de la armonia.

Siempre se piensa que ésto dltimo fué en realidad un empo-
brecimiento; y si bien ésto es cierto en el sentido melddico, los
procesos armonicos, por su propia naturaleza habrian de evolucio-
nar en ese sentido. La misica modal va a dar paso al nuevo sistema
tonal, el cual se implantard con una fuerza irresistible y servird de
cauce a un volumen de obras fundamentales en la historia de la
musica.

MUSICARELIGIOSA.

El Motete.

El motete renacentista es la forma religiosa mds representa-
tiva de la época, y como tal supone el final de un largo proceso de
evolucién. Después del renacimiento, la forma motete decaers y se
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EL BARROCO TEMPRANO

Intentaremos en este primer capitulo dedicado al barroco
descifrar los principales puntales en los que puede basarse la
evolucidén del estilo renacentista hacia el nuevo estilo barroco.

En el terreno de la musica vocal, los cambios y avances que se
producen son importantisimos y desembocan en el nacimiento de
nuevas formas. Como siempre, en toda etapa de evolucion, los
cambios en el estilo se producirdn sobre formas ya anteriores. Una
vez que el estilo ha sido transformado, el propio lenguaje requerira
el cambio de las estructuras y la potenciacién de esas nuevas
formas.

Al igual que en otras épocas histéricas de la musica, el
barroco fué entendido como un arte nuevo en relacién a la musica
del Renacimiento. Los primeros compositores del nuevo estilo nos
refieren una "segunda practica"; unas nuevas tendencias que
chocan frontalmente con los usos de la época anterior y que traje-
ron las criticas de algunos compositores y teéricos del momento.
Estas criticas se personifican casi siempre en la figura de Giovanni
Maria Artusi.

El nuevo estilo parte de una premisa basica. La musica ha de
ser un reflejo fiel del sentido del texto, y debe plasmar con toda la
fuerza el sentimiento que la palabra expresa, el "afecto”. Esto traera
como consecuencia el uso de procedimientos hasta ahora soslaya-
dos. Disonancias, apoyaturas en parte acentuada del compds,
escapadas, falsas relaciones cromaticas, cambios en la textura y el
ritmo, etc., son algunos de los procedimientos que comienzan a
observarse en la obra de algunos compositores. Monteverdi aparece
a la cabeza de los autores del nuevo estilo, un nuevo estilo que

concentra todo el interés musical en la voz superior, y el resto de la
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